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Frirm Samson ANDrzeja Waipy 1 I Symfonia
TADEUSZA BAIRDA

Barbara Literska

Z1ELONA GORa, INsTYTUT MUzYKl UZ

Film Samson Andrzeja Wajdy (1961) i II Symfonia Tadeusza Bairda (1952) to
dwa polskie dziefa z lat 50. i 60. XX stulecia, rozdzielone wazng cezurg —
rokiem 1953!. Film m6wi o sprawach istotnych szczegélnie dla polskiego
odbiorcy, jest bowiem sugestywnym przekazZnikiem emocji, jakie towarzy-
szyly Polakom w ich codziennym powojennym Zyciu. Ze wspomnieniem
zagtady Zydéw w okresie Il wojny $wiatowej zwigzane byly najgorsze dla
czlowieka uczucia — strachu, rozpaczy i bezmiernej tesknoty za wolnoscia.
O ile tematyka ta zostata podana wprost w samym filmie, o tyle Symfo-
nia Bairda byta wedle deklaracji kompozytora catkowicie autonomiczna,
nie komentowata jego przygnebiajacych Zzyciowych doswiadczen. Te opi-
nie podwazyli jednak krytycy tuz po prawykonaniu utworu. Jego péZniej-
sze wykorzystanie w Sciezce dZwiekowej filmu Samson pozwala przypusz-
czaé, ze krytycy mieli racje, bowiem pesymistyczny nastréj Symfonii zostat
wydobyty na plan pierwszy za sprawg scenariusza i kadréw filmowych.
Tadeusz Baird byt autorem trzech symfonii. O ile Symfonia I i III zosta-
ty zaaprobowane przez krytyke, jak i samego tworce, to losy powstalej w
1952 roku II Symfonii (Sinfonia quasi una fantasia) byly wrecz dramatyczne.
Mtody kompozytor, po pierwszych sukcesach artystycznych zwigzanych
z Sinfoniettg (1949) oraz I Symfonig (1950), szybko przystapit do dalszej pra-
cy. Skomponowat trzyczesciowe dzieto trwajgce ok. 26 minut, przeznaczo-
ne na wielkg orkiestre. Niemal p6t roku pézniej — 13 lutego 1953 roku w
Filharmonii Warszawskiej odbylo sie¢ prawykonanie tego utworu w wy-
konaniu Orkiestry Filharmonii Warszawskiej pod dyrekcja Jana Krenza.

! 5 marca 1953 roku zmarl Jézef Stalin, co oznaczato schytek stalinizmu.
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Tadeusz Marek (wl. Tadeusz Zakiej?) — niestrudzony propagator muzy-
ki Bairda — zapowiadajac to wydarzenie w informatorze programowym
Filharmonii Warszawskiej ocenit utwér wysoko:

U podstawy II Symfonii lezy [...] gtebokie liryczne przezycie. Jed-
nak sktonnosé do filozoficznych zamyslen i refleksji nie odcina kom-
pozytora od spraw zycia, jego walki i rado$ci. Calg symfonie cechuje
ciggly wewnetrzny ruch, stale dazenie do rozjasniania nastroju, ak-
tywny, ksztaltujacy stosunek do emocji, bedacy niewatpliwie wyra-
zem ewolucji, jakg zapoczatkowalo ,,zwrécone w strone zycia” Fina-
le z I Symfonii. [...] Swiat emocji, ukazany w II Symfonii, jest boga-
ty, zréznicowany i posiada przekonywujaca wymowe autentycznego,
szczerego przezycia®.

Co interesujace, podobnie zinterpretowat II Symfonie, tuz po jej prawy-
konaniu, jeden ze stuchaczy. Wystawszy bezposrednio do Bairda prywat-
ny list pisat miedzy innymi:

Mnie si¢ najwigcej w utworze Pana podobata 1-sza cze$¢. Byta jak
zjednej bryly, oddawata gtebokie odczucie, miata w sobie duzo tragi-
zmu. [...] Wierze, ze w pewnym sensie kazdy twoérca tworzy jakby w
stanie transu. Wypowiada to, co zapadlo w najgltebsze glebiny duszy
— przeto jest wartosciowe, bo nie zaktamane i nie zapozyczone®.

Nieco inne byly opinie recenzentéw prasowych. W ,, Zyciu Warszawy”
zwrécono uwage na niedoskonatos¢ formalng utworu:

Jedyne co by mozna zarzucic¢ to niezbyt przejrzysta konstrukcja
czesci trzeciej, sprawiajacej wrazenie czego$ niedopowiedzianego®.

Natomiast w ,,Przegladzie Kulturalnym” krytyk podpisany inicjatami
J.P. podkreslit beznadziejnie smutny nastrdj i zbyt przygnebiajacy wyraz
emocjonalny tej muzyki:

2 T. Zakiej (1915-1994) muzykolog, pisarz i publicysta muzyczny. W 1966 zatozyt

angielsko-niemiecki kwartalnik Polish Music-Polnische Musik, ktérego byt redaktorem
w latach 1966-1984. Byt autorem publikacji o tematyce muzycznej, opracowan utwo-
réw muzycznych i audycji radiowych. Redagowat tez ksigzki programowe z kolejnych
festiwali ,,Warszawska Jesiert”.

Tabeusz Marek, Tadeusz Baird, II Symfonia, Paristwowa Filharmonia w Warszawie
1952/53, Informator Programowy, 13. i 15.02.1953, s. 14.

4 List z 14.02.1953, Warszawa; adresat: T. Baird, nadawca: W Wéjc. Ze zbioréw Archi-
wum Kompozytoréw Polskich Biblioteki Uniwersyteckiej w Warszawie.

A. H, Dwa prawykonania utworéw polskich, ,,Zycie Warszawy”, 19.02.1953, nr 43, s. 4.
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Pierwsza cze$¢ posiada [...] ogdlnie smutny, zeby nie uzy¢ stowa
beznadziejny, nastréj, ktérego nie jest w stanie rozwia¢ nawet nastep-
na kontrastujaca partia. Dzialanie tej czeéci jest tym silniejsze, Ze li-
ryka Bairda jest zwykle gleboko emocjonalna, w tym za$ dziele emo-
cje sg dojrzalsze i bardziej poglebione niz w poprzednich kompozy-
cjach®.

Te pierwsze opinie prasowe negatywnie naznaczyty II Symfoni¢ i spowo-
dowaty histeryczng w dzisiejszym odczuciu, a na pewno nazbyt pochopna
decyzje Bairda o wycofaniu utworu z obiegu koncertowego oraz o znisz-
czeniu rekopisu’. Jednak, gdy przyjrzymy sig blizej realiom wczesnych lat
50. XX w., a przede wszystkim éwczesnej rodzinnej sytuacji kompozytora
nie mamy watpliwosci, ze postapit stusznie. Ot6z zgodnie z polityka kul-
turalng Polski nakreélong podczas Ogdlnopolskiej Konferencji Kompozy-
toréow i Krytykéw Muzycznych w Lagowie Lubuskim (1949) polska mu-
zyka miafa by¢ miedzy innymi pogodna, prosta w zakresie fabuly oraz
treSci muzycznej, co wynikato z definicji pozgdanego w sztuce realizmu
przeciwstawnego niepozadanemu formalizmowi®. Zatem zarzuty emocjo-

6 J. P., Baird i Krenz, ,Przeglad Kulturalny”, 5-11.03.1953, nr 9, s. 8.

7 Jednakze dzieki zaradnosci zony kompozytora Aliny Baird rekopis partytury prze-
trwal do dzis.

Szeroka dyskusje na ten temat mozna przesledzi¢ w: Konferencja kompozytoréw w La-
gowie Lubuskim w dniach 5.VIII-8.VIII 1949: Protokét, ,Ruch Muzyczny” 1949 nr 14, s.
12-31. W tym samym numerze czasopisma pochodzace od Andrzeja Zdanowa defi-
nicje pojeé realizmu i formalizmu w sztuce radzieckiej przywolat Zygmunt Mycielski:

Toczy sie unas ostra, chociaz od zewnatrz zamaskowana walka miedzy dwo-
ma kierunkami w sztuce radzieckiej. Jeden z nich — to zdrowy i postepowy nurt,
opierajacy sie na uznaniu ogromnej roli klasycznego dziedzictwa, a w szczegdl-
nosci tradydji rosyjskiej szkoly muzycznej, na skojarzeniu wysokiego poziomu
ideowego i treSciwosci muzyki, jej szczerosci i realizmu, glebokiego organiczne-
go zwigzku z narodem, jego muzyczng i pie$niarskg twoérczoscig — poziomowi,
ktéremu towarzyszy wysoki kunszt zawodowy. Drugi kierunek wyraza si¢ w
obcym sowieckiej sztuce formaliZmie, w wyrzeczeniu si¢ klasycznego dziedzic-
twa pod haslem rzekomego nowatorstwa, w wyrzeczeniu si¢ ludowosci muzyki,
w wyrzeczeniu sie stuzby narodowi na rzecz obstugiwania gleboko indywidu-
alistycznych przezy¢ niewielkiej grupy estetycznych wybrancéw. (Zyamunt My-
cieLski, O zadaniach Zwigzku Kompozytoréw Polskich, ,Ruch Muzyczny” 1949, nr
14,5.9).

Owczesny prezes Zarzagdu Gtéwnego ZKP wyjasnit takze rodzimy sposéb pojmowa-
nia tych zagadnien:

Zwiazek Kompozytoréw Polskich pojmuje realizm muzyczny jako wyraz dg-
zen nurtujacych spoleczeristwo i stoi na stanowisku antyformalistycznym. Kom-
pozytor nie jest oderwang indywidualnoscia, lecz tym, ktéry sprawia, ze za po-
$rednictwem arystycznego wyrazu muzycznego dzielo zawiera tres¢ emocjonal-
ng zdolng poruszy¢ mozliwie najszersze masy odbiorcéw. Kosmopolityczny je-
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nalnej beznadziei dominujgcej w utworze, jego zbytni subiektywizm oraz
malo przejrzysta konstrukcja byty niemal réwnoznaczne z wydaniem nie-
korzystnej o nim opinii — okreélenia go mianem dziefa formalistycznego.
A zamiar taki miat Jan Wilczek, ktéry — na posiedzeniu Rady Kultury i
Sztuki w dnia 10 kwietnia 1953 roku pos$wieconym krytyce literackiej i
artystycznej — wskazal na niewtasciwe zachowania éwczesnych krytykéw
sztuki. Stwierdzil, ze ich recenzje sa przykfadem na , odpartyjnianie sie
krytyki”, na utrate poczucia frontu walki, odsuniecia si¢ na tyly lub odej-
Scia na terytoria, gdzie grozi jej zelizgniecie sie¢ w drobnomieszczariski
estetyzm’. Przykladem takiego stanu rzeczy uczynit zacytowang powyzej
recenzje autorstwa J.P. odnoszacg sie do II Symfonii Bairda mowiac:

Oile pamietamy, debiut Bairda przed kilku laty byt debiutem dla-
tego tak radosnie witanym, ze na tle éwczesnych kompozycji jego
pierwsze dzielo Sinfonietta blyszczata jasnoscig, optymizmem, melo-
dyjnoécig. Dlaczego sie tego Bairdowi nie przypomina, dlaczego sie
nazywa uzyskiwaniem dojrzato$ci, emocjonalnosci — staczanie si¢ w
formalizujaca ,beznadziejg”?10

Taka ocena mogtaby przekresli¢ nie tylko kariere mtodego, dobrze za-
powiadajgcego sie artysty, ale przede wszystkim mogta zniweczy¢ jego

zyk, jako obojetny wobec przejawéw stylu narodowego zostaje odrzucony. Kom-
pozytor ma tworzy¢ muzyke polska, przez co nie rozumie si¢ mechanicznie za-
czerpnietego cytatu z tematyki ludowej, lecz tworzenia muzyki, ktérej kontur
melodyjny, rytmika, forma, szata harmoniczna i ogélny nastréj dajg cechy, po-
zwalajace odrézni¢ dany utwor, jako przynalezny lub rozwijajacy nadal w twor-
czy spos6b charakterystyczne dla polskiej szkoly muzycznej elementy. [...] Twor-
cz0$¢ symfoniczna, operowa czy kameralna, przeznaczona na estrady koncerto-
we nie powinna by¢ w umysle kompozytora czyms réznym jako warto$é, poziom
i wysitek artystyczny, lecz jedynie czyms$ co w przeznaczeniu swym i uzytych
$rodkach technicznych odnosi si¢ do wykonawcéw, artystéw zawodowych, nurt
polskiego zycia artystycznego $wiadczy o tym, ze ze wszystkich sztuk muzyka
najdobitniej dotychczas $wiadczy o naszym kulturalnym istnieniu i naj§wietniej
manifestuje na arenie $wiatowej nasza zywotnos¢ i geniusz narodowy. [...] Za-
rzad Gléwny Zwigzku, pozostajac w Scistym i codziennym kontakcie z wszyst-
kimi swymi aktywnymi cztonkami jest wykonawcg, technicznym doradcg a nie-
raz i inspiratorem tego, co na polu muzycznej twérczosci si¢ dzieje — dbajac o to,
by dzialo si¢ to, czego Paristwo Ludowe najbardziej od kompozytoréw oczekuje.
(Ibidem, s. 9-10).

Zob. Jan WiLczex, O sytuacji w krytyce: referat wprowadzajgcy wygloszony na posiedzeniu
Rady Kultury i Sztuki w dn. 10 kwietnia 1953 r., poswigconym krytyce literackiej i arty-
stycznej, ,Materiaty do Studiéw i Dyskusji z Zakresu Teorii i Historii Sztuki, Krytyki
Artystycznej oraz Metodologii Badar nad Sztuka”, 1953, 4, 2 (14), s. 13-33.

10 7. Wirezex, O sytuacji w krytyce, ,Przeglad Kulturalny 1953, nr 14, s. 4.
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zabiegi o uwolnienie ojca, ktéry zostal aresztowany 5 stycznia 1950 ro-
ku przez Wtadze Bezpieczenistwa Publicznego Rzeczypospolitej Polskiej'!.
Kilka lat p6Zniej, po zmianie sytuacji politycznej i kiedy Edward Baird byt
juz na wolnoéci (10 czerwca 1953 roku wyszedt z wiezienia)!2, opinie na
temat utworu byly juz tagodniejsze. Stefan Jarociriski wskazat na przyktad
atuty tkwigce w nieokielznanej formie oraz posepnym wyrazie Symfonii:

W tym rozwichrzonym w formie i posepnym w nastroju mono-
logu symfonicznym, ktéry niepokoitl wielu swym subiektywizmem,
uwalniat si¢ kompozytor od narostych w nim w ciggu trzech lat do-

$wiadczen i zarazem wzbogacat zaséb swych srodkéw harmonicz-

nych o nowe wartosci'.

Natomiast Jerzy Broszkiewicz!* kasliwie zakwestionowal szczerosé
twoérczej wypowiedzi:

II Symfonig uznano [...] za ,dzieto pesymistyczne”. Wydaje mi
sie, ze na pesymizm rzeczywisty za mato miata ona w sobie drama-
tu, a za duzo spekulacji zaletami wlasnego talentu. Odnositem po
prostu wrazenie, ze kompozytor przede wszystkim pisze to, co mu
najtatwiej przychodzi'®.

Znajac ztozong sytuacje osobisty i twércza samego Bairda oraz cechy
jego charakteru'® mozna z przekonaniem stwierdzié, ze o zadnej speku-
lacji artystycznej mowy by¢ nie mogto. Jako czlowiek wrazliwy i traktuja-
cy swa sztuke jak konfesjonat, kompozytor ukazat prawdziwe emocje — w
tym réwniez gleboki i przejmujgcy smutek. Ten emocjonalny program po-
dobnie odczytali wszyscy recenzenci, co by¢ moze spowodowato u Bairda

' Wigcej na ten temat w: Barsara Literska, Tadeusz Baird. Kompozytor, dzielo, recepcja,

Zielona Gora, 2012, s. 19-20.

Oczyszczenie z zarzutéw szpiegostwa na rzecz obcego wywiadu nastapilo dopiero
26 czerwca 1957 roku.

SteraN JarocCINsk1, Nowe wybitne dziefo Bairda, ,,Przeglad Kulturalny”, 27.05.-2.06.1954,
nr21,s.7.

Jerzy Broszkiewicz (1922-1993), polski prozaik, dramatopisarz, eseista i publicysta.
Miedzy innymi byl autorem powiesci o Fryderyku Chopinie pt. Ksztaft mifosci, T.1, T. 2,
Spétdzielnia Wydawniczo-Oswiatowa ,Czytelnik”, Krakéw: 1950, 1951; wyd. 2 (jed-
notomowe) Spétdzielnia Wydawniczo-Oswiatowa ,Czytelnik”, Krakéw 1952. Ksigz-
ka zostala opublikowana w 11 polskich wydaniach (w réznych oficynach wydawni-
czych) w latach: 1953, 1955, 1957, 1960, 1965, 1967, 1976, 1982. Wydano ja réwniez w
wersjach obcojezycznych.

Jerzy Broszkiewicz, Prég dojrzatosci, ,,Przeglad Kulturalny”, 6.05-1.06.1955, nr 21, s. 6.
Wiecej na ten temat w: B. Literska, Tadeusz Baird, op. cit., s. 15-74.

12
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14
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poptoch, gdyz niejako zdemaskowato jego prawdziwy stan ducha. Szyb-
ko wiec zdystansowat sie do swojego dzieta i jawnie odmoéwit gotowosci
do jego opublikowania przez PWM w roku 1955. Jednakze prawdziwos¢
sadu o pesymistycznym nacechowaniu tej muzyki potwierdza jej uzycie
w filmie Samson Andrzeja Wajdy (1961). Dziesie¢ lat po niepowodzeniu
II Symfonii kompozytor oficjalnie przyznat si¢ do niej, o czym $wiadcza
napisy w czoféwece filmu: ,Muzyka — Tadeusz Baird - oparta czeSciowo
na motywach wtasnej II Symfonii”. Pytaniem bez odpowiedzi pozostanie
jednak, czy siegajac po ten ,wyklety” utwér kompozytor chcial zamani-
festowac swag wolnos¢ tworcza (przy okazji utrwalajac Symfonie za sprawg
filmu), czy tez moze zadrwit z krytykéw, dajac im tym razem jednoznacz-
ny argument do okre$lania tego dzieta mianem pesymistycznego.

Film Samson'” jest polskim dramatem psychologicznym opartym na
powiesci Kazimierza Brandysa pod tym samym tytulem (1948'8), ktérej
akcja toczy sie w latach 30. i 40. XX wieku, obejmujgc niemal dekade. Ob-
raz przedstawia losy jednego z mieszkancéw warszawskiego getta. Gtow-
ny bohater — mfody Zyd o imieniu Jakub — wplatany w studencki wiec
przypadkowo zabija studenta. Po odbyciu kary 10 lat wiezienia wychodzi
na wolnoé¢ we wrzesniu 1939 roku. Odnajduje swa matke (jedyna Zyjaca,
bliska mu osobe). Nastepnie przebywa w getcie pracujac jako grabarz. Jed-
nak po $mierci matki ucieka stamtgd. Pefen leku, samotnos$ci i wspomnieri
0 swej niezyjacej rodzinie przebywa w ukryciu. Gdy w koricu decyduje sie
na powrd6t do getta, na jego miejscu zastaje zgliszcza i zmasakrowane cia-
ta swoich zydowskich braci. Pamietajac stowa matki — , Musisz by¢ silny
jak Samson” — postanawia zemsci¢ si¢ na Filistynach (tutaj — niemieckich
oprawcach), co czyni podczas dokonanej przez nich niespodziewanie re-
wizji w konspiracyjnej drukarni. On sam réwniez ginie.

Wybierajac fragmenty II Symfonii do zilustrowania takiej tematyki fil-
mowej Baird niejako potwierdzit jej przygnebiajacy, dramatyczny, tragicz-
ny i niewyobrazalnie smutny nastréj. Potwierdzeniu tej opinii stuza poniz-

7 Film trwa ok. 117 minut. Autorem zdje¢ byt Jerzy Wéjcik. W rolach gléwnych wystapit

m. in. Serge Merlin. Film zrealizowano przez Studio Filmowe Kadr, Zesp6t Filmowy
Droga oraz W.EF Nr 1 w Lodzi. Premiera filmu odbyta sie 11 wrzesnia 1961 roku.
Podaje za: http://www.filmweb.pl/film/Samson-1961-9350 (dostep 2014-09-19).
Powies¢ ta wchodzi w skiad cyklu pt. Migdzy wojnami przedstawiajgcego losy polskiej
inteligencji z okresu od lat 30. po wczesne 50. XX wieku. Na cykl skladajg sie czte-
ry powiesci: Samson (1948), Antygona (1951), Troja, miasto otwarte (1949), Czlowiek nie
umiera (1951).

18
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sze wnioski wynikajgce z poréwnania obrazu filmowego!® i jego $ciezki
dzwiekowej?® z nagraniem?! oraz partyturg II Symfonii®?.

W trwajacym okoto 116 minut filmie dominuje cisza i odglosy codzien-
nosci. Muzyka skomponowana przez Bairda zajmuje fgcznie okoto 30 mi-
nut, z czego 16 minut jest bardzo wyraznym wariantem pierwszego tema-
tu z I czedci II Symfonii. Takie proporcje dzwiekowe sa zgodne z powszech-
na praktyka, gdyz absolutna cisza w filmie jest trudna do wytrzymania®.
W filmie Samson muzyka pojawia sie rzadko, w punktach bedacych pew-
nym podsumowaniem emocji wyniktych z akgcji filmowej. Przypomnijmy,
ze wspolczesna teoria filmu definiuje dwa rodzaje muzyki — diegetycz-
ng i niediegetyczng. Pierwsza jest muzyka realna, jej obecno$¢ w filmie
jest uzasadniona logicznie przez rozwdj akcji np. ukazujacej $piewaka w
trakcie koncertu, realizujgcego swoja partie. Muzyka niediegetyczna nie
ma swojego Zrédla w $wiecie przedstawionym, zwigzana jest z nierealno-
Scig. A jednak ta przewrotnie nierealna muzyka urealnia film, powoduje
ze nieruchome na zdjeciach postaci stajg si¢ dla widza zywymi istotami.
Wedlug Morina muzyka obdarza film realnoscia subiektywng, wygene-
rowang przez emocjonalnie zaangazowanego widza: ,To wiasnie dlatego,
ze dorzuca ona naddatek Zycia subiektywnego — wzmacnia zycie realne,
przekonywajaca, obiektywng prawde obrazéw filmowych”?4. Nie mozna
jednak zapomina¢, ze muzyka jest tylko jednym z komponentéw filmu, na-
tomiast wlasnosci jakie przypisujemy obrazowi filmowemu nie wynikajg
Z niego samego, lecz z wlasnoéci naszego umystu. I to wiasnie w proce-
sie tworzenia przez widza subiektywnej rzeczywisto$ci muzyka odgrywa
znaczaca role.

W ponizszej tabeli zestawione zostaly podstawowe elementy tworzace
Sciezke dzwiekowaq filmu Samson.

 Na podstawie tworzacych cato$¢ fragmentéw zamieszczonych w  serwisie

You Tube: https://www.youtube.com/watch?v=DhaAIXz0CVw (dostep 2014-
10-04); https://www.youtube.com/watch?v=Bf400RUcx3Q (dostep  2014-10-
05); https://www.youtube.com/watch?v=aFTDSZiU670 (dostep  2014-10-05);
https://www.youtube.com/watch?v=1fSzFahaETY&spfreload=1 (dostep 2014-
10-05); https://www.youtube . com/watch?v=sCQI4jHUnSk (dostep 2014-10-05).

W wykonaniu Orkiestry Filharmonii Narodowej, dyr. Leszek Wistocki.

2 Ptyta: Tadeusz Baird. Film music, Volume 2 Olympia 1995 - OCD 607, ADD 72'51”.

2 Autograf partytury (fotokopia) ze zbioréw Biblioteki Zwigzku Kompozytoréw Pol-
skich w Warszawie.

Podaje za: EDGAR Morin, Kino i wyobraznia, przekl. Konrad Eberhardt, Warszawa 1975,
s. 173.

2 Ibidem, s. 174.
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Odglosy codzienno$ci Muzyka diegetyczna Muzyka niediegetyczna
Odgtosy wulicy: m. in. | Muzyka z gramofonu. I Symfonia, 1 cze$¢ (frag-
marsz kolumny Zolnierzy. ment) - warianty
Szczekanie psow. Spiew zydowski podczas | Kwartet smyczkowy, Il czgé¢
pochéwku na cmentarzu. | (fragment) - wariant
Hatas  przejezdzajacego | Skrzypek zydowski graja- | Colas Breugnon, 1 czesé
pociggu. cy na ulicach getta. (fragment) - wariant

TaBELA 1: Sciezka dzwiekowa filmu Samson A. Wajdy

Obecnoé¢ muzyki diegetycznej w filmie jest uzasadniona przez roz-
wéj akgji (np. scena ukazujaca zydowskiego skrzypka grajacego na uli-
cy w getcie). Z kolei muzyka niediegetyczna wspéttworzac obrazem dra-
maturgie filmu, pomaga zrozumie¢ jego przestanie. Jej podstawe stanowi
pierwszy temat z pierwszej czeéci II Symfonii Bairda. W oryginalnej wer-
sji te jedenastotaktowa my$l muzyczng realizuje klarnet solo (z ,,dopowie-
dziami” klarnetu drugiego) na tle delikatnego towarzyszenia wiolonczel,
altéwek i kontrabaséw (sporadycznie). O gteboko refleksyjnym, tajemni-
czym (,,przestrzennym”), tesknym charakterze tego tematu $wiadczy je-
go budowa — $piewna melodia oparta na duzych skokach interwatowych,
rozleglym ambitusie, prezentowana na tle subtelnego i podszytego aurg
tajemniczo$ci akompaniamentu smyczkéw. Okre$lenia stowne zawarte w
partyturze: Largo calmatissime, dolcissimo, pp ma molto cantabile oraz niski
poziom dynamiczny (pp—mf) podpowiadajg niezwykle spokojna, fagodna
i pelng stodyczy narracje (zob. przyktad 1).

” dolciss. | \
—
Cl - T T | T N
I 1 B, e I | 1 | 1 71 | R | T T
B AV 3 bha —Hha 1 > ba I 1 [ re T 1 — 179 I . | 1 oot |
n a VA d Vv bd L4 T T Lt g Ld
PP NP —_— PP e
n } I | | R I [— :
1 I § » | ba | 1 | T | | ]
% 77 o e et s b? b — 10— the— e hg o 1T
X .4 b ¥ 1 1 T L 1 1 C be L 1 1 A4 1 1 1 re_ 1 5B J
d e T 1 ' ¥ T ‘ | . L e

Przykrap 1: Tadeusz Baird, I Symfonia (Sinfonia quasi una fantasia), partytura, rekopis
(fotokopia) zbiory ZKP, cz. I, t. 2-14, temat pierwszy — Cl in B, (zapis wlasny wg
partytury)

Dla filmu skomponowat Baird pie¢ podstawowych wariantéw tego te-
matu nadajgc im odpowiednie nacechowanie emocjonalne. W procesie od-
mieniania tematu ingerowat w obsade wykonawcza, artykulacje i dynami-
ke. Niewielkim modyfikacjom natomiast poddat substancje samego tema-
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tu, ktéry w kazdym wariancie jest wyraZnie rozpoznawalny, a dzieki te-
mu jest my$lg przewodnig catego filmu. Na podstawie korelacji obrazu fil-
mowego z muzyka kazdemu z tych wariantéw mozna nadaé¢ odpowiedni
emblemat emocjonalny, ktéry poszerza swdj zakres w zaleznosci od sceny
filmowej. Przyktadowq interpretacje takiej muzyczno-obrazowej korelacji

zawiera tabela 2.

Numer Charakterystyka Scena filmowa Emblemat
i nazwa muzyczna emocjonalny
wariantu wariantu
muzycznego
I Pierwsza  prezenta- | Napisy poczatkowe.
Wariant cja tematu - grupa | Wprowadzenie w nastréj powaga
smyczkowy skrzypiec filmu.
Druga prezentacja te-
matu - grupa altéwek
I Pierwsza prezentacja | Scena na ulicach niepokoj
Wariant tematu — klarnet solo | Warszawy. Oswobodzony
klarnetowy w artykulacji tremo- | z wiezienia Jakub widzi
lo na tle pizzicata | cywili uciekajgcych w
wiolonczel. poplochu od wojennej
pozogi. Narrator méwi:
,,Wkrétce dziata umilkna,
Druga prezentacja rozlegnie sie szczek strach
skréconego tema- | porzuconej broni. Z
tu (tylko pierwsze wieziennych lat, ktore
dwa takty) — altéwka | minely zostang muw
solo tremolo na tle | pamieci twarze, glosy
kottéw tremolo i po- | ludzkie, czyij$ adres,
jedynczych  uderzen | wilgotny chtéd wiejacy od
instrumentéw  perku- | gcian i stukanie z celi. To
syjnych (kotly, talerze) | wszystko jeszcze kiedys
powrdci do niego.
Nadejdzie czas kiedy to,
S co zapamietat stanie si¢
Rozw1nu—;;c1e tematu jego jedyna nadziejq. Jest groza
w kl_eru.nku udrama: jeszcze dzien w powietrzu
tyczruema. narradi | ohuia sie dymy, kleska
~ smyczki pl'zzmato, dokonata si¢ w pelnym
Klastery, glissanda; storicu, ale mrok zwolna
fra/g.m.ent bardzo zstepuje na ziemie. Kazdy
zroznicowany dyna- odejdzie w swoja strone,
micznie. aby odszukaé swych
bliskich i powiedzie¢ —
«Jestem, wrdcitem»".
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Numer Charakterystyka Scena filmowa Emblemat
i nazwa muzyczna emocjonalny
wariantu wariantu
muzycznego
I Prezentacja ~ tematu | Jakub zostaje sam w celi, | zamy$lenie,
Wariant przez waltornie solo z | jego wspéllokator — Jézef | smutek
waltorniowy | kontrapunktem klar- | Malina (kasjer) wychodzi
netu na tle orkiestry | nawolnosé po odbyciu ka-
- $piewnie, legato, | ry za kradziez pieniedzy,
fagodnie, cicho. ktérych potrzebowat na le-
czenie syna w Szwajcarii
(gruzlica koéci). Jakub od-
czuwa pustke i smutek.
v Wstep orkiestry na- | Jakub wraz z innymi dostojna
Wariant wigzujacy do  suity Zydami odwozi zwloki odwaga
orkiestrowy Colas Breugnon. swej matki na cmentarz.
Skrzypce z kontra-
punktem waltorni na
tle orkiestry - caly
temat.
Klarnet solo — Spiew- nostalgiczne
nie — temat skrécony zamy$lenie
Fragment sonory- | Jeden z Zydéw ucieka z | niepokdj
styczny — bez melodii | getta przez mury cmenta-
wiodacej. Naprze- | rza. Jakub ucieka wraz z
mienne  operowanie | nim.
statycznymi  plama-
mi dzwiekowymi
smyczkéw z uderze-
niami  instrumentow
perkusyjnych  (kotly)
oraz  kaskadowymi

dzwiekami smyczkéw
pizzicato (wyraZne na-
wigzanie do II czesci
Kwartetu smyczkowego).
Duza zmienno$¢ tem-
pa, dynamiki, nastro-
ju. Fragment bardzo
ilustracyjny, peten dra-
maturgii.
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Numer Charakterystyka Scena filmowa Emblemat
inazwa muzyczna emocjonalny
wariantu wariantu

muzycznego
\% Grupa skrzypiecialt6- | Niespodziewanie do | spokdj,
Wariant wek realizuje temat na | warsztatu wchodzg Niem- | ukojenie
smyczkowy 2 | tle orkiestry. cy. Aby ich zatrzymaé,

a tym samym uratowac
drukarnie Jakub rzuca
granatem - jak biblijny
Samson jedng reka zabija
Iwa. On réwniez ginie.
Kamera ukazuje obraz
totalnego zniszczenia.

TaBELA 2: Muzyczne warianty emocjonalne w filmie Samson A. Wajdy

Rozpatrujac sposéb opracowania dziefa oryginalnego w filmie nalezy
wskazaé na technike wariacyjng zastosowang wobec zaledwie jednego te-
matu zapozyczonego z obszernej kompozycji autonomicznej. Podstawo-
wym narzedziem wariantowania jest zmiana barwy brzmienia w wyniku
wprowadzania réznorodnej obsady wykonawczej z wymiennym stosowa-
niem instrumentu solowego (skrzypce/altéwka, klarnet, waltornia) oraz
zréznicowanych sposobéw wydobycia dzwigku. Zatem samo brzmienie
byto dla Bairda podstawowym narzedziem pracy kompozytorskiej stuza-
cej programowaniu zawartych w filmie trudnych emocji: powagi; niepo-
koju; strachu; grozy; smutku; zamyslenia; nostalgicznego zamy$lenia; do-
stojnej odwagi; spokoju; ukojenia. Poréwnujac dzieto oryginalne z muzy-
ka do filmu mozna zdecydowanie méwic¢ o formie transkrypcji, w ktorej
zmieniony zostat kontekst dzieta pierwszego. Z cyklu sonatowego powsta-
fa nowa forma wariacyjna bazujgca na gléwnym temacie z I czesci Symfonii,
ale takze odwotujaca sie do fragmentéw dwoch innych kompozycji — su-
ity Colas Breugnon oraz Kwartetu smyczkowego. Wobec powyzszego muzyke
niediegetyczna z filmu Samson mozna okresli¢ mianem transkrypcji rekon-
tekstowej (redukcyjnej i kontaminacyjnej)®®. W ten sposéb przetranskry-
bowana muzyka autonomiczna w bardzo skréconej, ale i skondensowanej
formie stata sie¢ elementem wspéttworzacym dramaturgie filmu.

Analiza gléwnych scen z filmu przywotuje wiele podobnych pod
wzgledem emocjonalnym osobistych doswiadczeri Bairda. Mozna je ujgé
w kilku punktach:

¥ Wiecej na temat typologii transkrypcji w: B. Literska, Dziewigtnastowieczne transkrypcje

utworéw Fryderyka Chopina, Krakéw 2004, s. 137-221.
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1. Warszawa — jako miejsce zycia zaréwno bohatera filmu, jak i kom-
pozytora.

2. Przebywanie w wiezieniu — podobienistwo do loséw kompozytora —
jego przebywania w obozach pracy oraz zaglady. Przy czym najwazniejsze,
traumatyczne dla Bairda wspomnienie — oswobodzenia z obozu koncen-
tracyjnego?®.

3. Ucieczka Jakuba z getta i ucieczka Bairda z obozu pracy? .

4. Choroba - gruzlica kosci, ktérej doswiadczyli zar6wno syn jednego
z bohateréw filmu (J. Maliny) jak i sam Baird.

5. Poszukiwanie bliskich — w czasie wojny i tuz po niej Baird szukat
swych zaginionych rodzicow.

6. Niezwykle silna wi¢Z emocjonalna z matkg — bohatera filmu oraz
samego Bairda.

7. Wiezienie — miejsce osadzenia Jakuba oraz Edwarda Bairda (ojca
kompozytora). Istotne jest rowniez niestuszne oskarzenie obu tych postaci.

To bardzo wyrazne podobiefistwo loséw Bairda do historii przedsta-
wionych w filmie pozwala przypuszczaé, ze wybér kompozycji oryginal-
nej do zilustrowania tredci Samsona nie byt przypadkowy. Mimo, ze w roku
1960 kompozytor miat w swoim dorobku juz 25 utworéw autonomicznych
to jednak wrécit do kompozycji sprzed 10 lat. By¢ moze us§wiadomit sobie
jak bardzo w swojej II Symfonii zakodowal emocje bedace jego osobistym
udziatem i zwigzane z bolesnymi wspomnieniami z czaséw wojny oraz
wczesnych lat 50. XX wieku —emocje, ktére przywotaty filmowe kadry. Za-
tem krytycy — nie znajac przeciez tych okolicznosci — stusznie rozpoznali
w II Symfonii duzy fadunek smutku, nostalgii i pesymizmu.

Wspétpraca z filmem zajeta Bairdowi ponad 20 lat zycia (1951-1973)
i zaowocowata muzyka do 4 filméw dokumentalnych oraz 34 filméw fa-
bularnych?®. Dzisiaj nie wiadomo, w jakim stopniu kompozytor dokony-

% Por. B. Literska, Tadeusz Baird..., op. cit., s. 30-34.

¥ Ibidem,s. 32.

% Trzy filmy dokumentalne dotycza sztuki, a jeden opisuje powstanie miasta i kombi-
natu Nowa Huta. Tematyka dziewietnastu filméw fabularnych porusza problematyke
wojenna. Kompozytor wspétpracowat z doskonatymi rezyserami: Jarostawem Brzo-
zowskim, Sylwestrem Checiriskim, Wojciechem J. Hasem, Bogdanem Hussakowskim,
Tadeuszem Jaworskim, Kazimierzem Kutzem, Witoldem Lesiewiczem, Lechem Lo-
rentowiczem, Andrzejem Munkiem, Jerzym Passendorferem, Ewa i Czestawem Petel-
skimi, Bohdanem Porebg, Stanistawem R6zewiczem, Janem Rybkowskim, Sylwestrem
Szyszko, Aleksandrem Scibor-Rylskim, Andrzejem Trzos-Rastawieckim, Andrzejem
Wajda, Jerzym Zarzyckim. Fragmenty oryginalnych Sciezek dzwiekowych z wybra-
nych filméw zostaly opublikowane na dwoéch plytach CD: Tadeusz Baird. Film music,
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wat autozapozyczen z dziet autonomicznych do filmu. Niniejszy przyktad
otwiera to, bez watpienia bardzo interesujace, pole badawcze.

SUMMARY

Stowa kruczowe: Tadeusz Baird, II Symfonia, Andrzej Wajda, Samson
Keyworps: Tadeusz Baird, Symphony No. 2, Andrzej Wajda, Samson

Volume 1, Olympia 1994 - OCD 604, ADD 76’42"’; Volume 2 Olympia 1995 - OCD 607,
ADD 72’51".



